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Um groBe Chor: und Orchesterwerke
einer breiten Offentlichkeit zugéng-
lich zum machen, gab es bis zur Erfin-
dung des Grammophons (und weit ins
20. Jahrhundert hinein) nur wenige
Moglichkeiten. Eine davon war die Be-
arbeitung fliir Kammermusikbesetzun-
gen. Dabei entstanden nicht nur einzel-
ne Hohepunkte, sondern wvollstandige
Werke fiir Klavier (zu zwei oder vier
Handen), Bléser oder Streichquartett.
Selbst Opern von Verdi, Wagner (%) und
Puccini waren vor einer Bearbeitung fiir
Salonorchester nicht sicher.

Peter Lichtenthal gehdrt zu den interes-
santen Randfiguren des frithen 19.
Jahrhunderts, die durch ihr eigenes
Wirken im kleinen Kreis viel fiir die Ver-
breitung der Neuen Musik ihrer Zeit ge-
tan haben. Nach einem Studium der
Medizin lieB sich der 1780 im heutigen
Bratislava geborene Lichtenthal als Arzt
in Wien und sp&ter in Mailand nieder,
wo er sich auch mit Mozarts Sohn Carl
Thomas anfreundete, der in der damals
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zu Osterreich gehdrenden Toskana-
Metropole als Finanzbeamter diente.
Vermutlich ist die Bearbeitung des ,Re-
quiems” hier entstanden, scheint jedoch
nur im privaten Rahmen aufgefiihrt
worden zu sein.

Als Vorlage diente Lichtenthal wahr-
scheinlich die 1800 bei Breitkopf &
Hdartel erschienene und von Franz Xaver
SuBmayr ergdnzte Erstausgabe, deren
Artikulation und Dynamik er weitge-
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hend tbernommen hat. Die Satzbe-
zeichnungen blieben dabei im Wesent-
lichen erhalten — nur das Kyrie erhielt
keine eigene Nummerierung, sondern
bildet den zweiten (Allegro-)Teil des
sRequiem aeternam“ — und an Stelle
der liturgischen Einteilung in acht grofe
Blocke treten zwdlf ,Nummern“, wobei
die sechs Bestandteile der Sequenz ein-
zeln gezdhlt werden.

In seiner Bearbeitung hdlt sich Lichten-
thal an die jeweils fiihrenden Stimmen,
zum Teil also nur die Chorstimmen, auf
weiten Strecken aber auch nur die Ins-
trumentalstimmen oder eine Mischung
von beiden. Durch die Reduktion auf
das Wesentliche entsteht so ein ganz
konzentrierter und gewissermaBen des-
tillierter Blick auf ein Werk, das jedem
Musikfreund bekannt ist. Manche Stelle
erlangt durch ihr neues Klanggewand
sogar moderne Zige, etwa wenn die
Bratsche im ,Sanctus” die Aufgaben der
Pauken und Trompeten (bernimmt.
Das erinnert in seiner klanglichen Riick-
sichtslosigkeit schon an Beethoven,
wenn nicht gar Bartdk.

Die in der Edition Giintersberg erschie-
nene Erstausgabe von Partitur und
Stimmenmaterial erfreut durch die in
vielen Details hervorblitzende heraus-
geberische Sorgfalt, die gerade bei
sRleineren“ Verlagen nicht immer selbst-
verstandlich ist.
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Natiirlich, eine alte Handschrift.
Umberto Eco, Der Name der Rose

nde des vergangenen Jahres lieB eine

bescheidene Pressemeldung des
Mduinchener Henle Verlags die Kammer-
musikwelt aufhorchen: Das Londoner
Auktionshaus Sotheby’s habe am 18.
Mai 2006 eine neunzig Jahre alte
Partitur versteigert, der musikalische
Schatzjager bereits eine ganze Weile
hinterhergejagt haben: Max Bruchs
Streichquintett in Es-Dur, das der Kom-
ponist zusammen mit zwei weiteren
Kammermusikwerken fiir Streicher in
den letzten beiden Jahren seines Lebens
kRomponiert hatte. Die Spur dieser drei
Werke — ein Quintett in a-Moll, das im



